Maria Callas - Biography

Maria Anna Cecilia Sofia Kalogeropoulos, better known in the art world as Maria Callas, was born to Greek parents in New
York on December 4, 1923. At the age of 13, she moved with her family to Greece, where she began studying voice with M.
Trivella, and later studied at the Athens Conservatory with famous coloratura soprano E. de Hidalgo. According to some
sources, she made her debut as Santuzza when she was barely fifteen years old, in a private performance of Cavalleria
Rusticana; her official debut took place in 1940 at the Royal Theater in Athens, in Franz Suppé’s operetta Boccaccio. She
participated in subsequent seasons of the Athenian theater, where she interpreted greatly demanding roles such as Tosca
(1942), Santuzza and, remarkably, Leonora in Beethoven’s Fidelio (1944). In 1945, at the'end of World War II, she returned
with her family to the United States, where she was discovered by Giovanni Zenatello, a famous tenor from the turn of the
century and founder of the summer opera festival at the Arena di Verona. Zenatello engaged her for the 1947 Season at Verona
as the protagonist in La Gioconda. Her Italian debut took place on August 2, under conductor Tullio Serafin, who immediately
realized the uncommon qualities of Callas and began with her an artistic partnership destined to play an extremely important
role in the technical and interpretative evolution of the young soprano.

In the following years, Callas sang the dramatic repertoire in various Italian theaters: among the roles of those days are
Aida, Leonora (La Forza del Destino), Turandot, and even Isolde and Kundry (Parsifal). On November 30, 1948, upon
Serafin’s request, Callas performed for the first time at the Teatro Comunale in Florence the part that would become her
signature role: Norma. In 1949, she reached a second milestone in her career. While interpreting the role of Briinhilde in Die
Walkiire, again under Serafin, she was asked by the conductor to substitute an indisposed collea
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2. Vincenzo Bellini
“Casta diva” (Norma)

Norma - Atto primo, Cavatina
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8. Giacomo Puccini
“Vissi d’arte” (Tosca)
Tosca - Atto secondo, Preghiera

P doleiss. con grande sentimento
Andante lento appassionato # - 40
m

B e e S p——

—a- 1 1 T R. . I L4 1

CANTO : e a5 ™ ——— S
+ M . 1 Lf . 2 ' 14 I 14 ¥ '—J

| < 4 .
Vis_si dar_te, vis.si da.mo _re, npon fe_cimai
Andante lento appassionato & - 20

e
&;;;ﬁ

PIANOFORTE rrp PP con molta dolcessq

m
8 Ly —z HEE N 0
124718 1 N Iy X | . TR | L4 i 1 0}
b IAY . R | 1 N
malead a.ni.ma vi.val. quan.te mi . se.rie comob.bi,a_iu -
5 poco aliarg. con anima 32
i - - - - -
Thl 1 e 1 1
1! 1
e f AH_ — —r TR
—::f 3 _—
"o rpp
Yorbhr—t » — - r
iw i | ]
i J
4 con grande sentimento
z T = e — I — : ‘i» —
Gt = i E—p—prptees
Sta i L . Sem . pre con fe’ sin.
poco rall, dolcississimo con grande Sentimento




88

S W

~

10
11
13

15
19

20
22

23
24

25
26
27
28
29

30
32

33

34

35

36

Vissi d’arte
Direttore Victor De Sabata
Orchestra del Teatro alla Scala di Milano
Anno di registrazione 1953

Metronomo base: = 60-65.

Portamento si bem.? — la bem.’ (“d’arte”).

Portamento re bem.? — si bem.? (“vissi d’amore”); picco-
lo accento sul si bem.? (“d’amore”).

Portamento si bem.® — la bem.? (“amore™) e diminuendo.
Accento sul terzo si bem.? (“mai”).

Piccoli appoggi sulla seconda terzina (“anima”) (cfr. ac-
compagnamento).

poco pitt mosso, crescendo.

Portamento si bem.* — la bem.? (“furtiva”).

diminuendo sulla seconda meta battuta (“co i, aiu-
tai”), che asseconda la scomparsa dei trattini sulle note e
la legatura; molto rallentando.
Metronomo: J = 50-55.

Fiato dopo “preghiera”; poco rallent
sulle ultime due crome (“tabernacoli”).
Crescendo sul primo do* (“sali”), poi mf.

Portamenti: mi bem.*— fa* (“diedi”), sol*— mi bem.* (“fio-
ri”"); fiato dopo “fiori”, con anticipazione della sillaba “-
ri” sul precedente mib*; portamento fa‘— re’ (“agli);
molto rallentando sulla seconda meta battuta.

Ultima croma mf marcato.

Ancora mf marcato, soprattutto le crome di terzina; p
dolce sull’ultima croma della battuta (“perché”).
Portamento fa‘— do* (“perché, perché”); piccolo accento
sul terzo do* (“Signore”)

Leggero portamento mi bem.*— si bem.* (“perché”); ral-
lentando sulla seconda meta battuta; fiato prima dell’ul-
timo mi bem.? (“cosi”), sostenuto.

molto diminuendo, fino a estinzione del suono.

Piccolo accento sull’ultima croma (“gioielli”).

Fiato dopo “gioielli”.

Subito mf dopo la pausa.

Rubato sulla quartina di semicrome (allargando le pri-
me tre, pit breve I’ultima).

Rubato sulla quartina di semicrome e crescendo; porta-
mento re’— si bem.® (“dolor”);* ampio portamento si
bem.?— mi bem.* (“perché”).

Portamenti: sol*— mi bem.* (“perché”), fa*— re* (“Si-
gnor”).

diminuendo verso la conclusione del /a*, con breve por-
tamento al successivo sol! (“Ah”).

Piccolo accento sul sol come conclusione del portamen-
to, molto diminuendo e corona; separazione tra “perché”
€ “me ne rimuneri”, ottenuta con un breve prolungamen-
to del la bem.? (“perché”); piccolo accento sul si bem.?
(“me”); raddoppio della “m” in “rimuneri”, portando la
voce verso il fa*; portamento fa*— mi bem.” (“rimuneri”);
sostenuto il re’ e portamento re— mi bem.* (“cosi”).

do e dimi do

* Questa sembra la piu plausibile interpretazione della piccola
legatura supplementare nello spartito.
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Vissi d’arte
Victor De Sabata, conductor
Orchestra del Teatro alla Scala di Milano
Recorded 1953

Metronome: J = 60-65

Portamento b flat'- a flat' (“d’arte”).

Portamento d flat'— b flat' (“vissi d’amore™); small accent
on the b flat' (“d’amore™)

Portamento b flat' - a flat' (“amore”) and diminuendo
Accent on the third b flat' (“mai”)

Small appoggi on the second triplet (“anima”) (contrast
with the accompaniment)

Poco piit mosso, crescendo

Portamento b flat'— a flat' (“furtiva™)

Diminuendo on the second half of the measure (“conob-
bi, aiutai”), that follows the disappearance of the tenutti
over the note and the legatura; molto rallentando
Metronome: J = 50-55

Breath after “preghiera”; poco rallentando and diminu-
endo on the last two eight notes (“tabernacoli”)
Crescendo on the first " (“sali”), mf afterwards
Portamenti: e flat'— f " (“diedi”), g"— e flat" (“fiori”);
breath after “fiori”, anticipating the syllable “-ri” on the
preceding e flat"; portamento £"— d" (“agli altar”). Molto
rallentando on the second half of the measure

Last eight note mf marcato

Still mf marcato, particularly on the triplet eight notes; p
dolce on the last eight note of the measure (“perché”).
Portamento "~ c" (“perché, perché”); small accent on
the third ¢" (“Signore”)

Slight portamento e flat"— b flat" (“perché”); rallentan-
do on the second half of the measure; breath before the
last e flat' (“cosi”), sostenuto

molto diminuendo until the sound has completely
disappeared

Small accent on the last eight note (“gioielli”).

Breath after “gioielli”

mf subito after the pause

Rubato on the group of four sixteenth notes (allargando
the first three, the last one shorter)

Rubato on the group of four sixteenth notes and crescen-
do; portamento d"— b flat' (“dolor”),* as suggested by
the small slur on the score; wide portamento b flat'— e flat"
(“perché”)

Portamenti: g"— e flat" (“perché”), f"— d" (“Signor”).
diminuendo towards the end of a", with a brief porta-
mento towards the following g" (“Ah™)

Small accent on g" as a conclusion to the portamento,
molto diminuendo and fermata; separation between “per-
ché” and “me ne rimuneri”, accomplished through a small
prolongation of the a flat' (“perché”); small accent on the
b flat' (“me”); doubling of the “m” in “rimuneri”, doing a
portamento towards f"; portamento " e flat" (“rimune-
ni”); the d" sc to and port to d"— e flat" (“cosi™)

* This seems to be the most plausible interpretation of the small
additional slurs in the score.



