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3. Baym Zeydn’s Tish

(At Grandfather’s Table)
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16. Rumenisher Freylekhs
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Origins of klezmer music

Klezmer music, the origins of which reach back at least
as far as 16th century Central Europe, is the traditional
instrumental wedding and celebratory music of the
Yiddish-speaking Jews of Eastern Europe. This culture
flourished in an area which comparised parts of today’s
Poland, Ukraine, Byelorus, Lithuania, Latvia, Moldova,
Romania, Slovakia and Hungary. The Yiddish term klez-
mer (pl. klezmorim) means “musician” and refers to the
professional Jewish folk musicians of Eastern European
origin. Since the 1970s, “klezmer” has also been com-
monly used to describe the genres of music performed
by these musicians.

American klezmer music

This collection from the repertoire of Dave Tarras is
comprised largely of what came to be known in Ameri-
‘ca as “Jewish dance music” during the post-war years.
Klezmer music was brought to the New World during
the great wave of East European Jewish immigration
from 1881 to 1924. Until its decline in the late 1950s,
American klezmer music was dominated by European-
born musicians who stemmed from klezmer dynasties,
families of professional musicians who carried the tra-
dition forward from generation to generation.

In addition to performing the thousands of traditional
melodies which they had brought with them from the old
country, these klezmorim continued to develop new
repertoire in New York. Especially popular was the bul-
gar or bulgarish, a dance genre in moderate-to-fast 2/4
time stemming from Bessarabia (today Moldova) and
originally known among non-Jews as bulgareasca. This
genre, which doesn’t appear to have been particularly
well-known among Eastern European Jews except in
Bessarabia, gained immense popularity among immi-
grants in America, not only through live perform-
ances, but through the media of recordings and radio as
well.

During the 1930s and 1940s, the older traditional East
European klezmer repertoire went out of style and was
largely forgotten. The new bulgars showed the strong
influence of Bessarabian and Moldavian Gypsies, as well
as of Greek genres. Many musicians, including Dave
Tarras, had perceived the earlier klezmer tunes, which
had consisted of genres such as freylekhs, sher, and
khosidl, as being too “simple” and they placed a higher
value on the more sophisticated Moldavian and Bessara-
bian repertoire. These Romanian-style tunes were com-
bined with older, Jewish klezmer motifs to form new
hybrid genres. Due to the proximity of various Southeast
European ethnic communities living in New York, in-
cluding Jews, Greeks and Gypsies, it was possible to
market the same music to several audiences at once.
At the same time, Jewish musicians often performed

Der Ursprung der Klezmer-Musik

Klezmer-Musik, deren Wurzeln sich bis in das Mittel-
europa des 16. Jahrhunderts zuriickverfolgen lassen, ist
die traditionelle instrumentale Hochzeits- und Festmusik
der jiddischsprachigen Juden Osteuropas. Diese Kultur
erlebte ihren Hohepunkt in einem Gebiet, das Teile des
heutigen Polen, der Ukraine, WeiBruBlands, Litauens,
Lettlands, Moldawiens, Ruminiens, der Slowakei und
Ungarns umfaite. Die jiddische Bezeichnung klezmer
(pl. klezmorim) bedeutet ,,Musiker“ und bezieht sich auf
die professionellen judischen Volksmusiker osteuropii-
scher Herkunft. Seit Beginn des sogenannten ,,Klezmer
Revivals“ in den siebziger Jahren wird ,klezmer“
gewohnlich auch als Bezeichnung fiir das von diesen
Musikern gespielte Repertoire benutzt.

Amerikanische Klezmer-Musik

Die vorliegende Auswahl aus dem Repertoire von Dave
Tarras besteht zum gréBten Teil aus ,,Jidischer Tanzmu-
sik“, wie man die Klezmer-Musik im Amerika der Nach-
kriegsjahre genannt hatte. Sie war mit der groBen Ein-
wanderungswelle zwischen 1881 und 1924 in die Neue
Welt gelangt und wurde bis zu ihrem Niedergang in den
spiten flinfziger Jahren von Musikern dominiert, die
noch in Europa geboren waren. Wie Dave Tarras stamm-
ten sie zumeist aus Klezmer-Dynastien, Familien von
Berufsmusikern, in denen die Tradition von Generation
zu Generation weitergetragen wurde.

Die klezmorim hatten tausende von traditionellen Melo-
dien aus der Alten Welt mitgebracht und fuhren fort, auch
in New York ein neues Repertoire zu entwickeln. Nicht
zuletzt durch die aufkommenden Medien wie Schallplatte
und Radio gewann besonders der aus Bessarabien (heute
Moldawien) stammende Tanz namens bulgar oder bulga-
rish im gemaBigten bis schnellen 2/4-Takt enorme
Popularitit. Dieses Genre war urspriinglich bei den bes-
sarabischen Nichtjuden als bulgareasca bekannt, scheint
aber bei Juden auBerhalb von Moldawien wenig Bedeu-
tung gehabt zu haben.

Wihrend der dreiliger und vierziger Jahre wurde das
dltere, traditionelle Klezmer-Repertoire aus Osteuropa
unmodern und geriet schlieBlich fast in Vergessenheit.
Viele Musiker, einschlieBlich Dave Tarras, empfanden die
fritheren osteuropéischen Klezmer-Melodien, die aus
Genres wie freylekhs, sher und khosidl bestanden hatten,
als zu ,einfach“ und maBen dem raffinierteren molda-
wischen und bessarabischen Repertoire einen hoheren
Stellenwert bei. Die nun entstehenden neuen bulgars hin-
gegen weisen sowohl den starken EinfluB bessarabischer
und moldawischer Romamusik als auch griechischer
Genres auf. Diese Melodien im ruménischen Stil wurden
mit dlteren, jiidischen Klezmer-Motiven kombiniert. Die
Néhe der verschiedenen siidosteuropiischen ethnischen
Gemeinschaften von Juden, Griechen und Roma in New
York erméglichte nicht nur eine gezielte Vermarktung der
Musik, sondern auch eine stimulierende Interaktion:



The most obvious characteristics of this mode are
the augmented second between the second and third
degrees, as well as the minor seventh chord serving
the “dominant” function at the cadences or phrase
endings.

,Lebedik un Freylekh® Die deutlichsten Charakteristika
dieser Tonart sind die erhohte Sekunde zwischen der
zweiten und dritten Tonstufe und der Moll-Akkord auf
der siebten Tonstufe, der die ,,dominantische* Funktion
bei den Kadenzen iibernimmt.
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Another popular chromatic gust has been termed by
ethnomusicologists as the altered dorian or Ukrainian
dorian, and is similar both to the synagogue mode known
as misheberach or av-horachamim, as well as the Turkish
mode nikriz. See for example “South Fallsburg”,
“Doina”, and “Browniels Khasene”. The most character-
istic aspect of this mode is the raised fourth degree.

Ein anderer populdrer chromatischer gust ist uns als alte-
rierter dorischer oder ukrainischer dorischer bekannt.
Dieser dhnelt dem Synagogen-Modus misheberach oder
av-horachamim und dem tiirkischen Modus nikriz. Siehe
beispielsweise ,,South Fallsburg®, ,,Doina*“ und ,Brow-
nie’s Khasene®. Der augenfilligste Aspekt dieser Tonart

ist die erhohte vierte Tonstufe.

ukrainian dorian on C
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In Jewish liturgical music, the “minor” scale is sometimes
referred to as mogen-ovos, and a variant of this scale,
which includes also flatted second and fifth degrees, is
known as yishtabach. See for example “Baym Zeydn’s
Tish”.

“minor” on D

In der jiidischen liturgische ezeichnet
,Moll“-Tonleiter zuweile en-ovos. F*
dieser Tonleiter, die audg Mterte zw
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bekannt. Siehe ,, Zgqydn’s Tish“

A final gust used bears a “major” character and has some &

similarities to the synagogue mode adonoy-moloch, also
sometimes referred to as mixolydian because of the

ted seventh degree. Among its characteristics are th
alternation between the flatted and natural se¢gnth
degree, as well as between the natural and raise
degree. See for example “No Name S;
Bazetsn part 11”, “Hora and Sirba”, and
Shtetl”.
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